Actualidad y porvenir de la musica sacra

A) SIGNIFICADO DE LA INSTRUCCION MUSICAM SACRAM
EN EL PANORAMA ACTUAL DE LA MUSICA SACRA

“El sonido es el eco del alma”. Ninglin medio de expresién huma-
na tiene en extensién y profundidad un poder tan inagotable como la
misica para realizar y vivificar ese contacto del alma con Dios, que es
la religién, y para manifestar en toda su fuerza las alabanzas divinas, en
lo que consiste la Liturgia. _

Aunque Dios puede revelarse al hombre inmediatamente (mistica)
de hecho y de ordinario esta revelacién se verifica mediatamente y en
circunstancias concretas. Por eso las estructuras externas de la religion
son multiples, como son multiples los modos con que en la Iglesia se
manifiesta al exterior la energfa del Espiritu Santo. La presencia salvi-
fica del Sefior no se revela activa sélo en la proclamacién de la Palabra
de Dios y en los sacramentos, sino también en el conjunto de acciones
litdrgicas y en particular en el canto sagrado !, La Iglesia lo ha recono-
cido asi oficialmente dedicando a la mdsica sacra un capitulo integro,
el sexto, de la Constitucién conciliar sobre la Sagrada Liturgia. En ella
se asigna a la msica sacra una funcién ministerial, munus ministeriale.

El canto sagrado no es un rito meramente externo ni un medio pura-
mente decorativo, ni una contribucién psicolégica o social a la oracién
comunitaria; es una realidad ritual como toda palabra pdblica. Es un
signo (n.° 33). Es uno de esos signos de la santificacién del hombre y del
culto ptiblico de la Iglesia, por los que se ejerce en la Liturgia la funcién
sacerdotal de Cristo.

La misica, como puede comprobarse por la historia de las religio-
nes, es el signo més grafico de que dispone el culto. La belleza de la reli-
gibn se identifica con el entusiasmo y el entusiasmo obliga a cantar. “Can-
tare amantium negotium est” 2. Entre los efectos espirituales, excita el
entusiasmo, enciende los deseos; el canto da a la oracién una expresién

1 Const. sobre la S. Liturgia Sacrosanctum Concilium, no 7.
2 8. AcGusrTiN, Serm. 33, PL. 38, 307.
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més suave, favorece la unanimidad y hace més solemnes los ritos sa-
grados (n.° 112).

Estas mismas expresiones se encuentran en la nueva Instruccién
Musicam Sacram donde se insiste atin mas sobre la importancia y efica-
cia de la musica para alimentar la piedad de los fieles 2.

Sin embargo la oportunidad providencial de la reciente Instruccién
sobre la mdsica sagrada no estriba, precisamente; en esas frases encomids-
ticas de la misma, como vamos a ver.

En ningln otro campo la restauracion littrgica ha producido cam-
bios tan radicales como en la mdsica; pero, al mismo tiempo, en nin-
guno corre riesgos tan grandes. En efecto, el cambio de la lengua y la
modificacion de los textos plantean el problema de la miusica con que
éstos eran ejecutados, de esa misica que es reconocida por la Constitu-
cién como “tesoro que debe conservarse y cultivarse” (n.° 114), y como
“el canto propio de la Liturgia romana” (n.* 116). Se refiere, claro est3,
2l canto gregoriano. La Constitucion manda conservar el uso de la len-
gua latina en los ritos latinos y- permite las lenguas vulgares, por consi-
derarlo til al pueblo, ateniéndose a las normas establecidas en la misma
Constitucién (n.° 36). .

Ahora bien, la interpretacién de estas normas, sélo en apariencia ‘
contradictorias, y la conjugacién de estos principios generales, han des-
encadenado una guerra sin cuartel entre dos bandos extremos. La tensién
ha ido subiendo en estos dos afios de experimentacién litdrgica, coinci-
diendo su punto més elevado con la aparicién de la Instruccién Musicam
Sacram. Los dos partidos se han calificado mutuamente de conservado-
1es e innovadores, de burgueses y proletarios, empleando una terminolo-
gla demagdgica. Los Gltimos pretenden una Liturgia popular y califican
~ de reaccionarios a los que defienden el Latin, el canto gregoriano y la
polifonfa. Esta division en la jerarquia divide a su vez a los fieles en
dos categorfas: los que, por ser privilegiados o ricos, son capaces de asi-
milar la cultura y entender el Latin, y los desamparados o pobres que
no tienen medios para estudiar y no son capaces de saborear la misica
culta’.

3 Instruccién sobre la musica sagrada Musicam Sacram, c. I, 5; c. V, 46.

Para todas las citas nos serviremos del texto latino e italiano aparecidos er
L’Osservatore Romano del 8 de marzo de 1967.

4 J. FROYER, “Le latin et le chant grégorien dans le cadre de la renovation
liturgique”: Musique Sacrée, avril 1965.

El movimiento sobre la misica sagrada espafiola puede seguirse a través de
Tesoro Sacro Musical correspondiente a los afios 1966-1967.
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En virtud del cambio social de los tiempos, unos y otros poseen hoy
potentes medios de propaganda, imprentas, radios y discos, y hasta orga-
nizan congresos internacionales de musica sacra.

El concepto que unos y otros tienen de la Liturgia es, sin duda, la
raiz del problema. Mientras para los innovadores:la misica litdrgica es
esencialmente pastoral, para los conservadores es ante todo plegaria.
Unos pretenden hacer de la Liturgia una catequesis; los otros se atienen
a la definicién tradicional de Po XII y Juan XXIIL

Este antagonismo es inaceptable si se lee atenta y serenamente la
Constitucién conciliar. En ella se habla de conservacién y renovacién, de
tradicidn y progreso (n.° 23) dentro de la mis equilibrada armona.

Histéricamente sabemos que es imposible una renovacién de espal-
das a la tradicién. Una cosa no excluye a la otra. Se trata de una con-
juncién o coexistencia, no de una exclusividad o alternativa. El Concilio
no ha abolido, antes al contrario, ninguna de las formas tradicionales :
Latin, canto gregoriano, polifonia, érgano (baste leer el texto conciliar
en los ndmeros 36, 54, 112, 116, 117); pero a esas formas permite afiadir
otras nuevas abriendo asi un sin fin de posibilidades a los pueblos y nive-
les sociales, para que todos tomen parte mas activa, y promuevan una
mejor comprensién de la Liturgia.

Los documentos pontificios hablan de evolucién, no de revolucién,
de continuidad en la evolucién, de diversidad en la unidad, de flexibi-
lidad, donde un mismo espiritu cante en variadas lenguas, en otras voces
y con melodias antiguas y nuevas®.

La Constitucién conciliar analiza los dos fines de la Liturgia, el cul-
tual y el pastoral: “Aunque la Liturgia sea principalmente el culto de
la divina Muajestad, entrafia también un gran valor pedagdgico para el
pueblo fiel” (n.° 33). Es decir, que si bien ¢l oficio principal no es pasto-
ral, constituye una 4ptima ocusidn de catequesis y ofrece la misma mate-
ria de esa ensefianza. Podriamos decir que si la Liturgia no es Gnica-
mente pastoral, la pastoral no es Gnicamente Liturgia. Ni los m4s inge-
nuos creerdn que por estar en lengua vulgar ciertas cosas son autométi-
camente inteligibles. La pastoral debe preparar a los fieles para‘la parti-
cipacién litdrgica, dindoles ademds de la enseflanza doctrinal y moral,

5 J. GELINEAU, “Dum supplicat et psallit Ecclesia: Renovacién del canto y
tradicion. Funcién de los coros”: Concilium n° 2 (feb. 1965) 60.
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ese “sentido de Iglesia que permitird a cada uno entrar en la corriente
latréutica y santificante, y aprovecharse mejor de la eficacia de esta ple-
garia de la esposa mistica de Cristo” 6.

Ahora bien, si la Constitucién est4 tan didfana, jcémo explicar ese
antagonismo encarnizado a que aludiamos en lineas anteriores? Aparte
ias interpretaciones personales del texto conciliar, hemos de suponer algo
de més peso, algin otro documento que justifique este estado de cosas.
Ese documento es la Instructio ad exsequendam Constitutionem, emana-
da del Consilium el 26 de septiembre de 1964.

Dicha Instruccién no habla directamente de la musica, sino de cosas
intimamente relacionadas con ella; pero de tal manera, que las sugeren-
cias rebasen la letra y quiz4s el espiritu de la Constitucién. Lo cual es
obvio si, como parece comprobado, ha sido elaborada por personas per-
tenecientes a uno de los bandos en discordia, con exclusién del otro.

Las consecuencias estan patentes, Unos citan la Constitucion y otros
la Instruccién. jCudl de los dos documentos tiene valor obligatorio en
los puntos en que, al parccer, se contradicen? Este era el problcma hasta
ahora.

Todos esperdbamos un documento pontificio que zanjase de una vez
la cuestién y nos restituyese la auténtica interpretacién de la Constitu-
cién. Ese documento es la reciente Instruccién de misica en la Sagrada
Liturgia, Musicam Sacram, que se publicé el 5 de marzo de 1967, con
la firma del cardenal Lercaro, presidente del Consilium y del cardenal
Larraona, Prefecto de la Sagrada Congregacién de Ritos. Entré en vigor
el 14 de mayo, domingo de Pentecostés.

Es preciso recordar que la pub-licacién de este documento habia sido
precedida de una declaracién con]unta de la Sagrada Congregacién de
Ritos y del Consilium, publicado en “L’Osservatore Romano” el 5 de
enero de este mismo afio 1967. En ella “se reprueban las celebraciones
eucaristicas ajenas al culto catélico como las “cenas eucaristicas familia-
res”, celebradas en casas particulares, las misas con ritos, vestiduras o
posturas arbitrarias, acompafiadas de mdsicas de un caricter totalmente
profano y mundano, indignas de una acci6én sacra”.

6 Const. conciliar sobre la S. Liturgia Sacrosanctum Concilium, n.0 9-12.
Discurso de Pio XII a los congresistas de Asis, 26-I1X-56. -

M. Noiror, “Les condl’clons d’existence de la priére liturgique d’apres les ré-
centes precisions romaines”: L’Anée Canonigue 8, 49-62; Ip., “La formation
du sens liturgique des jeunes clercs, 4 la lumiére du 11 Concile du Vatican”:
Seminarium (1965) 245-254.
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“Todas estas manifestaciones cultuales —prosigue el documento—
debidas a iniciativas privadas, tienden necesariamente a desacralizar la
Liturgia, que es la expresién mas pura del culto dado a Dios por la
lglesia”.

En la conferencia de prensa, concedida con motivo de dicha decla-
racion, el P. A. Bugnini, subsecretario de la S. C. R., y secretario del
Consilium revel6 que “tales misicas exigen movimientos, gestos y pos-
turas incompatibles e indignas de una accién sagrada”. Y concluyé re-
cordando este principio: “el motivo pastoral que ha inspirado la mayor
parte de las veces renovaciones reprobadas, nunca puede justificar los
medios empleados” ™.

Dos meses mis tarde aparecia la esperada Instruccion Musicam Sa- .
cram, cuyos objetivos se seflalan en el proemio. En efecto, en el articulo
tercero se declara que la presente Instruccién es “como la continuacién y
complemento de la anterior” emanada igualmente del Consilium; y su
finalidad es “aclarar mejor algunos puntos de la Constitucién conciliar
dados los problemas surgidos en torno a la musica sacra y a su funcién
ministerial (n.° 2)”, durante este periodo de puesta en marcha.

La nueva Instruccidn es un verdadero comentario de la Constitucién
conciliar, 31 citas de dicho documento, tocando los puntos claves en dis-
cusién. La “schola cantorum” que habia sido puesta en tela de juicio
por algunos innovadores, es calificada como “digna de mencién especial
por el ministerio litdrgico que desempefia”. Y “su funcién, afiade, ha
cobrado mayor importancia e interés a causa precisamente de las normas
conciliares para la restauracién litdrgica” 8. Luego dedica ocho articu-
los (19-26) a comentar la importancia, necesidad, funciones y organiza-
cién de la. “schola cantorum”.

La lengua latina y el tesoro de misica sacra, en Latin, han merecido
los honores de un extenso capitulo —el sexto— de siete articulos. Enca-
bezan el capitulo los principios generales de la Constitucién. Se reco-
mienda a los pastores de almas procuren que ademés de la lengua ver-
nécula, los fieles cristianos sepan contestar y cantar también en Latin,
Para ello se inculca encarecidamente la edicién.de melodias mds simples
gregorianas para uso de iglesias menores (n.° 50). _ ’

A los ordinarios se les recomienda que busquen “la oportunidad de

7 “Dichiarazione della S. Congregazione dei Ritti contro arbitrari esperi-
menti liturgici”: Cappella Sistina n.° 13 (gennaio-marzo 1967) 159-160.
8 Instruccion Musicam Sacram, II, n.° 19.
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celebrar en algunas iglesias, sobre todo en las grandes ciudades una o
mas misas en Latin sobre todo con canto’ °. “Increméntese ante todo el
uso del canto gregoriano, que, por sus caracteristicas, es una base impor-
tante para la educacién en la musica sacra” . Mdas atn, “nada impide
que en una misma celebracion se canten unas partes en Latin y otras en
lengua vulgar”, con el objeto de conservar y usar el patrimonio de la mu-
sica sacra ', Al descender a tales detalles se advierte la clara intencién de
no dejar resquicio alguno a futuras dudas o discusiones.

El capitulo octavo es una apologia del 6rgano de tubos. El mas noble
de los instrumentos habia sido reducido a un mutismo vergonzoso. De-
dlzcase la gravedad de la situacién a.que habfamos llegado, de los deta-

lles que se ve obligado a comentar el documento pontificio volviendo por
los fueros de una tradicién multisecular. “En las misas, sean cantadas o
leidas, puede emplearse el 6rgano u otro instrumento legitimamente
admitido para sostener el canto de la schola o del pueblo; estos instru-
mentos, solos, pueden tocarse al principio antes que el sacerdote se acer-
que al altar, al ofertorio, a la comunién y al fin de la misa”, excepto en
Adviento, Cuaresma, Triduo Sacro y misas de difuntos!? como era la
tradicion.

Serfa interesante constatar la reaccidon de ciertos rectores de semina-
rios y de maestros de espiritu de institutos religiosos donde hace varios
afios se han proscrito el gregoriano, la polifonia latina y toda formacién
musical tradicional, frente a este parrafo: “Para conservar el patrimo-
nio de la mdsica sacra y para favorecer las nuevas formas del canto sa-
cro, téngase muy en cuenta la formacién y practica musical en los semi-
narios, noviciados, casas de estudio de los religiosos y dem4s casas y es-
cuelas catélicas. Promuévase ante todo el estudio y el uso del canto gre-
goriano” 13,

También me gustarfa saber el comentario de algunos liturgistas
como Tremelloni de Roma al articulo 50 ¢, de la misma Instruccién:
“Alii modi musici, lingua Latina, una vel pluribus vocibus conscripti et
sive ex thesauro tradito sive ex novis operibus desumpti, in' honore ha-
beantur, foveantur et pro opportunitate adhibeantur”. Y se afiade en el
articulo inmediato: “vean los pastores de almas si, dada la utilidad pas-

9 Ib. VI, 47-48.

10 JIp. VI, 52.

11 Jb. VI, 51.

12 Jb. VIII, 65-66.
13 Ib. VI, b2.
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toral y la naturaleza de cada lengua, puede utilizarse la parte del patri- -
monio de la mdsica sacra de los siglos pasados y los textos latinos, no
s6lo en las acciones litdrgicas en Latin sino también en las celebracio-
nes en lengua vulgar ; pues nada impide que en una misma celebracién
se canten partes en distinta lengua” (n.° 50).

A raiz de la Instructio ad exsequendam el citado liturgista se permi-
ti6 publicar donaires como éste: “Palestrina y la polifonia han pasado
a la historia definitivamente”. Tales frases nos sonaron a los alumnos
del Instituto Pontificio de misica sacra como los primeros cafionazos de
un desastre inminente. Al maestro Bartolucci le arrancaron lagrimas de
dolor.

Sin embargo no se vaya a deducir de aqui que se rechazan los prin-
cipios conciliares de participacion popular que, por otra parte, viene
promovmndose desde el Motu Proprio de San Pio X, o el nuevo concepto
de misica como funcién ministerial.

“Del tesoro sacro tradicional sélo se sacardn a luz las obras que res-
pondan a las exigencias de la Liturgia renovada scgl’m el juicio de los
peritos en esta materia. Lo demds resérvese para los c]erc1c1os piadosos
y la celebracién de la palabra de Dios™ .

Aparte del “Ordinario” y el “Proprio” de la misa, se podrén inter-
pretar otros cantos al inicio, al ofertorio, a la comunién y al final de la
misa; sin embargo, no es suficiente que sean “eucaristicos”, sino que han
de convenir con el momento de la misa, con la fiesta o con el tiempo
litGrgico *®.

La nueva Instruccién hace gala de una ponderacién y equilibrio ne-
cesarios en estos momentos de desorientacién y apasionamiento. Mantie-
ne firmemente una posicion intermedia entre ambos extremos, como
auténtica interpretacién de la Constitucién conciliar. Ni el “imperialis-
mo burgués” ni “la dictadura del proletariado”.

Sabido es que entre los innovadores se encuentran los liturgistas, v
que los misicos de una seria formacién profesional militan en las filas
de los conservadores. S6lo cuando ambos bandos, cediendo posiciones
extremadas, consigan colaborar mutuamente, comenzar4 la verdadera y
auténtica restauracién litdrgico-musical. Los liturgistas deberdn contar
con los misicos no sélo para la composicion y aprobacién de las nuevas
melodias, sino también para la redaccién de las nuevas versiones, ya que

14 I, VI, 53.
1 Ib. I, 83,
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s6lo un misico de verdad puede juzgar si un texto tiene resonancia poé-
tica, proporcidn entre sus partes y ritmo suficiente para suscitar inspira-
cién ; o para convertirse en vehiculo digno de una melodfa sagrada.

Para alcanzar este objetivo de cooperacion, la reciente Instruccién
Musicam sacram recomienda fundir en una sola las dos comisiones dioce-
sanas de Liturgia y de Musica; més alin, se recomienda vivamente crear
una sola comisién interdiocesana, para crear mayor uniformidad y utili-
zar mejor las fuerzas disponibles *°.

A su vez los compositores debern estar asesorados por los liturgistas
sobre ¢l significado de los signos y formas musicales y sus posibilidades
pastorales. Los misicos deberin comprender que ya pasé la era de las
misas-concierto. Todo esto, lejos de desacreditar la schola y el 6rgano,
revaloriza la mdsica como funcién ministerial intimamente ligada al
culto litdrgico.

Los liturgistas deben convencerse de que la restauracion litGrgico-
musical, sin la colaboracién de los compositores y organistas serfa una
parodia o un carnaval. Deben reconocer que la participacién de la asam-
blea no lleva consigo el silencio de la schola o la reduce a simple guia
o ayuda de aquélla. La schola, seglin los documentos pontificios que
hemos comentado tiene vida propia como intérprete de la asamblea ele-
vindola a niveles que ésta no puede alcanzar *'.

Lo que no se puede tolerar, mixime después de la Instruccién
Musicam Sacram, es el monopolio de un grupo de liturgistas y diletantes
en composicién, asi como tampoco la indiferencia de los masicos profe-
sionales *8. ,

Todos los compositores han sido invitados oficialmente a incremen-
tar el tesoro sacro (n.° 121 de la Constitucién conciliar); invitacién que
vuelve a repetir la Instruccién Musicam Sacram con estas palabras apre-
miantes: “Entréguense los compositores a la nueva obra con el empefio
de continuar aquella tradicién musical que ha dado a la Iglesia un ver-
dadero patrimonio para el culto divino. Estudien las obras del pasado,
sus géneros y sus caracteristicas, pero consideren también atentamente
Jas leyes nuevas y las nuevas exigencias de la Sagrada Liturgia de tal ma-

16 Jb. IX, 68.

17 Ib, 11, 18-26; Const. Conciliar, n° 114.

18 D, CELADA, “Riforma liturgica e musica sacra”: Cappella Sisting n.° 4
(1964) 71-83,
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nera que las nuevas formas broten orginicamente de aquellas ya exis-
tentes” (n.° 59).

B) ORIENTACIONES Y SUGERENCIAS

1. TfcNica MUSICAL.

En la primera parte hemos podido contemplar el panorama actual
de la msica litdrgica, que se caracteriza por el antagonismo entre los
dos grupos comprometidos en la reforma: midsicos y liturgistas. El re-
sultado de este estado de cosas ha sido una copiosa, pero estéticamente
paupérrima, produccién de musica sacra. Hay escasas, si bien honrosas
excepciones.

Todos estamos convencidos de la necesidad de una renovacion, de
que es preciso crear nuevas melodias que respondan al significado y fun-
cién ministerial de la musica en la Liturgia. Pero toda composicién, sea
o no destinada a la Iglesia precisa unas cualidades técnicas para ser digna
de tal nombre. Asi lo reconoce la Constitucién conciliar: “La Iglesia
aprueba todas las formas de arte verdadero, con tal que estén dotadas de
las cualidades requeridas...” (n.° 112). Y la nueva Instruccién comienza
definiendo en el proemio: “Misica sacra es aquella que, compuesta para
el culto divino, posce las dotes de santidad y bondad de formas”, pala-
bras que son eco del Motu Proprio de San Pio X Tra le sollecitudini:
“La musica sacra debe ser arte verdadero; de otro modo es imposible
obtener en el 4nimo del que escucha la eficacia que la Iglesia pretende
acogiendo en su Liturgia el arte de los sonidos”.

Sin embargo, estos postulados pontificios han pasado totalmente in-
advertidos para muchos ingenuos que se han lanzado sin madurez y pre-
paracién técnica a una obra de tanta responsabilidad y transcendencia.
Al poner en préctica la Constitucién conciliar, los liturgistas han consi-
derado como secundarias las cualidades estéticas o artisticas de la misi-
ca. En su precipitacién pastoral han identificado perfeccién estética con
un motete a ocho voces de Palestrina, y tienen razén en cierto sentido,
imagin4ndose que una sencilla antifona, destinada al pueblo, es incapaz
de alcanzar esa perfeccién formal. “Las nuevas melodias han de poseer
las dotes de la verdadera misica sacra, y han de poder ser interpretadas
no sélo por los grandes coros sino también por los menores de modo
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que favorezcan la participacién activa de toda la asamblea” **. Luego
también las melodias sencillas destinadas a los fieles, deben poseer las
dotes de “bondad formal” que deben adornar a toda musica sacra ver-
dadera. .

No s¢ puede prescindir en materia musical de unos principios y
procedimientos acumulados a través de los siglos por tantos composito-
res de talento. No es este el momento de resumir los cinones de la esté-
tica musical, ni las leyes de la armonia, ni analizar las formas musica-
les gregorianas o polifénicas®. Pero hemos de insistir en la perfeccién
técnica a que debe tender toda composicién religiosa para ser “iucunda
decoraque laudatio”. Hay postulados estéticos que no se pueden olvidar
con relacién a la forma, teniendo en cuenta la unidad y la variedad, la
armonica simetria de las frases, la correspondencia de preguntas y res-
puestas en los incisos y miembros, y demds ensefianzas que se imparten
en los Conservatorios y demds Institutos Superiores de Misica.

La técnica es el conjunto de medios de que dispone el artista para
dominar la materia y conformarla al orden, a un cierto orden que es pro
pio de cada arte. Dice San Agustin que la misica sugiere el orden de una
ciudad bien gobernada: “bene ordinatae civitatis unitatem insinuat” .

Trabajar la materia sin conocer el oficio no es dominarla; es crear
necesariamente el desorden, es atentar contra las leyes naturales de toda
actividad humana, es intentar lo imposible.

La materia tiene aptitud para recibir la forma, para ser esto o lo
otro, para convertirse en simbolo de una realidad superior, si hay un
espiritu que la domine dentro de las proporciones ordenadas. Mas para
que esta materia tenga las proporciones del orden, es necesario el arte.
Por eso el arte es un modo de inteleccidén. Los escoldsticos nos ensefian
que la inteligencia tiene la primacfa en toda obra de arte. Al hacer de
la Légica el arte liberal por excelencia nos quieren demostrar que todo
arte es una participacién de la misma.

“La tout n’est quORDRE et beauté,
Luxe, calme et volupté” 22,

El arte es un modo de inteleccién, en el que la sensibilidad juega
un papel importantisimo, papel motor, aunque supeditado a la inteligen-

19 Instruecién Musicam Sacram, VI, ne 53.

20 P, FERRETTI, Estética gregoriana, Roma 1934,

21 De civ. Dei XVII, 14, PL. 41, 547,
22 J, MARITAIN, Art et scolastique, p. 73.
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cia, que regula el elemento formal de la materia. Por eso hablamos de
inspiracién, de un elemento alado que busca expresién. La- sensibilidad
es la antena por la que la inteligencia entra en contacto con la materia.
Ese contacto se opera en el seno de la técnica de cada arte.

La técnica afina nuestras percepciones de la linea, del sonido, del
ritmo, y las aprovecha para el fin espiritual que el arte se propone. En
este sentido se puede decir que la técnica informa la estética. Alli donde
hay orden hay belleza: “Sélo comprenderéis el espiritu, decfa Schumann
en sus consejos a la juventud, cuando os hayais convertido en maestros
de la forma”.

Paralelamente no se puede pretender una interpretacién perfecta
de cualquier obra musical sin el conocimiento preciso de las condicio-
nes en que se efectdia, dentro de la complejidad, la sintesis de los ele-
mentos del lenguaje sonoro. La técnica es un medio, no un fin; pero
un medio necesario para llegar a la expresién, para conseguir la resu-
rreccién de todo cuanto late en potencia bajo la inerte quietud de los
signos. Ponerse a interpretar una obra sin conocimientos técnicos, es
como querer transmitir ¢l pensamiento de otro en un lenguaje que no
se conoce %,

Por eso, ahora mis que nunca, mantienen su vigor las normas de
los Gltimos papas en especial las de Pio XII (Mediator Dei), recomen-
dando la seria formacién de los clérigos en la técnica y reglas del canto
sagrado. La Constitucion Sacrosanctum Concilium, n.° 115, insiste en
la ensefianza prictica musical en los seminarios y casas de estudios,
ordena que los maestros de mdsica sean formados con cuidado, y re-
comienda la ereccién de Institutos de muisica sacra.

Se me dird que en dos afios escasos de prueba y experimentacién
no se pueden crear obras comparables a las del tesoro tradicional latino,
que fueron obra de siglos. Es cierto, pero también lo es que si no se
corrigen conceptos y se rectifican rumbos, pasardn siglos sin haber crea-

do algo digno.
2. Los TEXTOS NUEVOS.

Indudablemente los liturgistas han dado mucha importancia a los
nuevos “‘textos”, lo cual es digno de alabanza, pero sin tener en cuenta

28 A. Le GENNANT, Précis de rythmique grégorienne d'aprés les principes
de Solesmes, Paris 1948.
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su glorioso destino de ser informados por la musica. Por eso las traduc-
ciones revelan una prosa escudlida, sin ningtn estudio cuidadoso de los
acentos ni del ritmo. Y si alguna' vez manifiestan su opinién sobre esta
materia prefieren una mdsica pobre, ramplona, sin colorido, “que no
haga sombra” a las palabras que ellos tan cuidadosamente han escogido,
sin darse cuenta de que la eficacia del texto dependerd del vigor de la
miisica; mis adn, sin percatarse de que la mdsica por si sola, sin nece-
sidad de palabras, es ya un signo, un lenguaje de expresién inefable,
“un lenguaje que habla al corazén del hombre y le hace vibrar” (Deu-
tinger).

La traduccién de los textos latinos estd sometida a unas exigencias
técnicas evidentes. La sensibilidad de cada pueblo exigird a veces una
version radicalmente distinta. Por otra parte en cada lengua el lirismo
coral reposa sobre una base verbo-ritmica y verbo-melédica que les es
pmp1a prosa ritmica, isosilabismo, métrica poética, y que exige una
version creadora. Si el “Gloria” y el “Te Deum”, por su tradicién y su
lenguaje ritmado tan cercano a la Biblia, requiere mucho respeto y
fidelidad, no ocurre lo mismo con los cantos procesionales (Introito,
Ofertorio y Comunién). Las antifonas no son ni salmédicas, ni literal-
mente biblicas; pertenecen a los “tropos”, inspirados libremente en la
Sagrada Escritura, precisamente por necesidades de euritmia. Por lo
tanto, no se debe exigir ni una fidelidad rigurosa a la escritura, ni el
respeto al contenido, que se exige, por ¢jemplo, en las preces sacerdota-
les. Se debe, mis bien, buscar una férmula que, por una parte, nutra
eficazmente la mentalidad de nuestro pueblo y, por otra, facilite e
inspire con su acentuacién poética la composicién musical. Con mucha
mayor razén debe aplicarse este criterio a-los himnos del Oficio, las
Sequencias, etc., cuya estructura es estrictamente poética. Son paréfrasis
de la palabra de Dios pensadas directamente para el canto, teniendo en
cuenta la cantidad, el acento y ntimero de silabas.

Una traduccién literal seria doblemente desastrosa: supondria la
renuncia a la poesia e impedirfa la cancién tipicamente popular: el
coral 2, Es tal la importancia del coral como himno de masas, f4cil-
mente asimilable, como plegaria litGrgica, que urge una traduccién
estrictamente poética de los himnos. No olvidemos que el coral, con
su ritmo preciso, serd, a la postre, lo Gnico que cantari el pueblo.

24 J. GELINEAU, n.° 81 “ Traduu-e, transposer, recréer les textes hturglques
en francais”: La M(uson—D’Leu n.° 81 (1965) 75-89,
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La traduccién de los nuevos textos ha sido contemplada extensa-
mente en el capitulo VII, articulo 54 de la nueva Instruccién: “En la
traduccién a las lenguas vernéculas, para las partes que deberin ser
cantadas, especialmente para los salmos, tengan cuidado los expertos

~de conjugar oportunamente la fidelidad al texto latino y la adaptabili-
dad al canto, teniendo en cuenta la naturaleza y leyes de cada lengua y
la indole y caracteristicas de cada pueblo. Por su parte, los composito-
res tengan muy presente todo este cimulo de datos asi como las leyes
de la musica sacra en la preparacién de las nuevas melodias...”. “La
autoridad territorial competente proveerd que la comisién encargada
de las traducciones a la lengua vulgar, esté integrada por expertos en
dichas disciplinas y en lengua latina y vulgar y que todos ellos colabo-
ren estrechamente desde el principio.”

Bastar4 citar un ejemplo para comprobar la urgencia de estas nor-
mas. Todos aquellos que por razones pastorales han debido cantar la
Pasién segn San Juan, de Viernes Santo, en la versién espafiola, apa-
recida ya el afio pasado, habrdn podido comprobar sin profundos cono-
cimientos de la naturaleza y leyes del acento tonico del Latin eclesids- -
tico, la desastrosa adaptacién ritmica de los acentos castellanos a la
antigua melodfa latina; y, sin embargo, dicha edicién ‘sigue vendién-
dose sin corregir. Lo mismo se diga de la versién del “Exultet”.

3. La mELODfA.

La primera condicién para que una composicion musical sea tal,’
es poseer una bella melodia, ‘el alma de la musica” como la llama
Hegel. La belleza o fealdad, la inspiracién de una melodia se siente sin
saber su causa, sin poderla definir, porque procede directamente del
corazén humano. Ningdn muisico se ha comprometido escribiendo un
“tratado de melodia”. La calidad melédica depende de la fuente de
donde brota. En un compositor inspirado y fécil brota directamente, lle-
ua, espontinea, de un solo impulso, sin retoques. Ahi est4 ¢l genio alado
de Mozart que canta siempre bajo todos sus ornamentos y modulacio-
nes. Ahi estd la polifonfa horizontal de Victoria y Palestrina, donde
cada voz lleva su canto sublime e independiente. Ahi est4 el ideal gre-
goriano en estado puro. En otro compositor de creacién laboriosa, la
melodia sufrird mdltiples y pacientes modificaciones sin alterar por ello
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su impulso inicial . Pero siempre serd la melodia la piedra de toque
de un compositor. :

Insisto en estos conceptos porque juzgo que, dada la trascendencia
de la reforma actual, se debe poner mucho més cuidado en la pureza
y belleza de las nuevas melodias. Como el genio de Mozart es un don
que Dios concede a la humanidad muy de tarde en tarde, los compo-
sitores, aiin los mejor preparados técnicamente, deben pulir mucho maés
las melodias antes de lanzarlas al “mercado”, aunque los “impacientes”
las reclamen con urgencia, como si no hubiese mas alternativa que can-
tar improvisaciones o callarse. Esta precipitacion cxplica el hecho sor-
prendente de que melodias ramplonas ¢ insulsas estén suscritas, sin em-
bargo, por compositores de nota. Hubiera bastado una semana de re-
flexién para arrojarlas a la papelera, sustituyéndolas por otras mejor
logradas y maduradas con mds tiempo. Esta precipitacién es imperdo-
nable cuando se trata de cantos oficiales para el celebrante y ministros
con las respuestas de la asamblea en determinadas solemnidades.

La nueva Instruccién Musicam Sacram dice en el n.° 60 del capi-
tulo VII: “Las nuevas melodias para los textos de lengua vernicula
necesitan, sin duda, experimentacién, a fin de que alcancen una madu-
rez y perfeccién suficientes. Se debe evitar, sin embargo, que a titulo
experimental se ejecuten en la Iglesia composiciones musicales que des-
digan de la santidad del lugar, de la dignidad de las acciones litdrgi-
cas y de la piedad de los fieles”.

Creo que después de dos afios de cxperimentacién llegé la hora
de una seleccién meticulosa de la exuberante floracién de melodias que
pululan por doquier. Para llevar a cabo esta obra y para una orienta-
cién segura en el futuro seria urgente la formacién de un jurado na-
cional o internacional formado por hombres, clérigos y seglares, de
auténtica capacidad y preparacion en todas las materias interesadas.

La Instruccién en el n.° 69 consigna una frase que podiamos admi-
tir en pro de nuestra tesis: “La comisién de Liturgia que aconsejamos
constituir en el seno de la Conferencia episcopal, interésese también
por la misica sacra; para lo cual ha de incluir entre sus miembros
expertos en la misma. Serfa de aconsejar que esa comisién mantenga
contacto no sélo con las comisiones diocesanas sino también con otras
asociaciones musicales existentes en esa regién”. Lo mismo vale tam-

25 D. P. PAROISSIN, “Darius Milhaud et la musique biblique”: Musice n.° 49
(avril 1958) 6-9.
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bién para el Instituto pastoral-litdrgice del cual se habla en el articulo
44 de la Constitucién 5,

Se atajara asi el monopolio de un grupo o de un estilo, y se fomen-
tar la uniformidad a base de composiciones que hayan alcanzado un
grado de perfeccién y madurez suficientes.

La melodia debe brotar espontdneamente del texto mismo, amol-
ddndose a sus acentos, fecundando con su ritmo la idea expresada,
como ocurre con la melodia gregoriana que nacié del acento latino. Por
eso es imposible en general acomodar una pieza gregoriana original a
una lengua vulgar. Y ésta es una de las conclusiones del V Congreso
Internacional de Misica Sacra, celebrado en Chicago (agosto, 1966)%".

Por esto mismo, juzgo descaminado el sincero esfuerzo realizado
en este sentido por los benedictinos de Subiaco y Silos. Sélo consegui-
rén mutilar y desfigurar los originales. En cambio, me suscribo a la
idea lanzada por el P. Gelineau de aplicar las férmulas de los recitati-
vos latinos, 4y por qué no las salmédicas?, teniendo en cuenta el genio
de cada lengua, y el nimero de acentos y silabas de preparacién de cada
cadencia; a lo menos, hasta que aparezcan nuevas férmulas mejor lo-
gradas. (Véase lo dicho en el capitulo anterior acerca de la versién es-
pafiola de la Pasién segtin San Juan).

4. EL ssrivo.

El slogan de que “para expresar sentimientos de hoy se necesita
misica de hoy”, aplicado a la Liturgia me parece aceptable en el sen-
tido de beneficiarse de todas las conquistas actuales de la musica en el
campo de la técnica, no en el sentido de pretender aplicar todos los
“ismos” en experimentacion desde el atonalismo a la mdsica concreta.
Por ejemplo, serfa ridiculo emplear en la Liturgia, que es lenguaje
del corazén, el dodecafonismo que es producto de una operacién exclu-
sivamente cerebral. M4s atn, seria irreverente incorporar al tesofo de la
plegaria cantada, como se ha pretendido en Italia, escindalo de la sala
Borromini, eso que llaman musica “ye-ye”, con toda la farindula de
baterfas y altavoces que le es consustancial.

Es un excelente ejercicio ritmico muy apto para contorsionar el

26 Instruccién Musicam Sacram, IX, n. 69.

27  RomaNus, “El V Congreso Internacional de Musica Sagrada en Chicago
v Milwaukee”: Tesoro Sacro Musical n. 1 (enero-febrero 1967) 3-6.
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cuerpo y las extremidades pero no para mover los corazones. Estremece
la piel, no la conciencia (P. Belli). Ha nacide de este espiritu tan mo-
derno de evasién, de huida del hombre interior que es todo lo contra-
rio de lo que pretende la Liturgia®. Por otra parte, dada la asociacidn
de ideas, en nuestra cultura occidental, ese estilo escandalizaria al pue-
blo fiel que se creerfa transportado a un cabaret.

El ideal gregoriano es modelo perfecto de estilo por su sencillez
melédica, desnudez de medios, compenetracién con ¢l texto y uncién
religiosa de sus modos. Ya San Pio X habia dicho que “una pieza mu-
sical era tanto mds litﬁ'rgica. cuanto mds se parezca al canto grego-
riano” %,

Esto no quiere demr que se deben copiar las formas melédicas
gregorianas consustanciales al texto latino, ni imitar sus complicacio-
nes ritmicas poco populares; pero, en cambio, su riqueza modal puede
ser una fuente magotable de inspiracién. Los reformadores protestan-
tes, con gran visién popular, explotaron acertadamente el canto llano
para dar forma a una cancién religiosa, isoritmica, decididamente po-
pular: El Coral (Cfr. supra.). El canto gregoriano sigue inspirando las
obras sinfénico-vocales de los mds ilustres compositores modernos:
Milhaud, Honegger y el mismo Strawinski.

5. EL FOLKLORE.

Finalmente, si la renovacién litGrgica pretende una participacién
mis consciente del pueblo, squién dudard que la fuente mds pura, de
la que brotarin las nuevas melodias, es el folklore propio, auténtica
voz del alma popular? La misma Constitucién de Liturgia nos alienta
en este sentido, al decir en el n.° 119: “Puesto que en algunas regiones,
sobre todo en paises de misi6n, se encuentran pueblos de tradicién mu-
sical propia que tiene gran 1mportanc1a en su vida rchglosa y social, se
acordar a esta musica la estima y el lugar convcmente, adaptando el
culto a su genio, scgun el espiritu de los n.”* 39 y 40°

La reciente Instruccién Musicam Sacram comenta este articulo con-
ciliar del modo siguiente: “La adaptacién de la mdsica sacra en las

28 D. CELADA, “L’assurdo della messa ye-ye”: Capella Sistina, n.> 10 (apri-
le-giugno 1966) 61-68; Ip., “Dissacrazione e sacralizzazione”: Cappella Sistina
n.° 13 (gennaio-marzo 1967) 159.

29 8. Pfo X, Motu Proprio, 27 noviembre 1903.
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regiones que tienen una tradicién musical propia, especialmente en mi-
siones, exige una especial preparacion de los peritos, puesto que se trata
de conjugar el sentido de lo sagrado con el espiritu de las tradiciones y
las expresiones caracteristicas de esos pueblos. Aquellos que se dediquen
a esta obra, deben tener un conocimiento suficiente tanto de la Liturgia
y de la tradicién musical de la Iglesia como de la lengua, del canto po-
pular y de las expresiones caracteristicas de los pueblos a favor de los
cuales prestan su trabajo” .

Ahora bien, Espafia es la nacién que, sin ser pafs de misién, posee
el folklore mds rico y caracteristico del mundo occidental, verdadera
mina inagotable para los compositores de todas las épocas. Basta leer
los romanceros regionalistas, para hacerse una idea aproximada de la
riqueza modal y ritmica del cancionero popular espafiol ®.

Ya lo habia profetizado hace casi dos siglos nuestro gran cldsico
Eximeno: “El canto popular es la base sobre la cual cada pucblo debe
construir todo su sistema artistico” ®. Asi lo entendieron aquellos pre-
cursores de la Escuela Nacional Espafiola que fueron Pedrell y Olmeda.
Este, ademads, tratd de aplicar estas ideas nacionalistas a la misica reli-
giosa.

Quizas alglin lector sonreird al imaginarse ingenuamente que incor-
porar al culto la midsica popular espafiola supone alterar el recogimiento
litGrgico con el repiqueteo de las castafiuelas®, con el zapateado o con
los desgarradores lamentos del cante jondo. Eso mismo ocurrié cuando
los citados precursores y Barbieri hablaban de llevar el folklore espafiol
al teatro y a los conciertos. Sin embargo, de esas ideas naci6 la Escueid
Nacional Espafiola del siglo xx, émula de la Escuela Rusa de los
“Cinco”; gracias a ese movimiento se han hecho inmortales Albéniz,
Granados, Usandizaga y sobre todo Falla, cuyas composiciones pasean
el nombre de Espafia por todos los escenarios del mundo a la misma
altura artistica que las de Moussorgsk1 y Korsakoff lo hacen con el fol-
klore ruso.

30 Instruccién Musicam Sacram, VII, n.° 61.

31 M. LOpEz CHAVARRI, La musica populer espafiola, Barcelona 1927.

32 P, EXIMENO, O’mgmes et régles de la musique, Rome 1774.

33  No estaria de més recordar que las castanuelas, cuyos origenes se re-
" montan a la prehistoria egipcia, fueron en un principio instrumentos sagrados.
Pindaro habla del ambiente intensamente sagrado que creaban dichos instrumen-
tos (krusmata), manejados por sacerdotes. Fue mucho méas tarde cuando se hu-
manizaron y se vulgarizaron en manos de las bailarinas gaditanas, como atesti-
gua San Isidoro (efr. Van Loo, “Castagnettes”: Musica n.° 51 (juin 1958) 31-85.
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No pretendo lanzar un “manifiesto” pro msica espafiola a lo Pe-
drell, pero si seflalar en estos momentos de desorientacién un camino
seguro, el de nuestra misica popular, abierto ya por Olmeda y empren-
dido, con cierta timidez, por los Otafio, los Ubeda, los Irruarrizaga... 3.

Lo que no se puede admitir es rechazar por una parte “el canto de
la Iglesia” y la polifonia sacra y, por otra parte, despreciar nuestro fol-
klore como arsenal de inspiracion, para conformarse con un estilo im-
portado, cuyas raices apenas conocemos, pero que jamds sentird nuestro
pueblo como expresion auténtica de su alma .

Excederia los limites de este articulo y desbordaria la orientacién de
esta revista, si me propusiera seflalar las caracteristicas modales y ritmi-
cas de nuestro folklore, asi como ¢l método para transformarlo en can-
cién selecta y religiosa. Hay muchos estudios sobre el particular *. En
cuanto al método, las obras de Albéniz y Falla son mucho mis elocuen-
tes que las teorfas. Sin embargo, quisiera precisar que el folklore anda-
luz, con el poder migico de sus gamas orientales, es como el comin
denominador de todo el folklore espafiol. Los modos 4rabes se han in-
filtrado por todas las regiones de la Peninsula. M4s atn, su influencia se
extiende por todo el Mediterrineo islimico desde Marruecos hasta Tur-
quia. No obstante, el folklore castellano, vasco, gallego, asturiano, cata-
l4n, murciano, leonés, tiene en si mismo un gran interés por sus caracte-
risticas individuales. En general, predominan las modalidades gregoria-
nas: modo ddrico (protus) y modo frigio (deuterus). Por ejemplo, casi
todas las canciones castellanas son de procedencia litirgica, mozirabe-
visigbtica. Estos cantos se conservaban en forma de romances floridos,
desarrollandose al mismo tiempo que €l romance de la lengua castellana.

Afortunadamente se conservan documentos escritos del canto sacro
de la Espafia visigoda entre los que sobresale el Antifonario de la cate-
dral de Leén. Estos documentos deberian constituir una fuente preciosa
de inspiracién, ahora que tanto se habla del “retorno a las fuentes” si
bien se precisa previamente la colaboracién de los musicélogos para la
transcripcién... En cambio, tenemos a nuestra disposicién un estudio

34 H. CoLLET, L’essor de la musique espagnole au XX siécle, Paris 1929.

85 No me quiero referir al P. J. Gelineau que, consta, bebié en la musica
sirfaca la idea y la inspiracién modal de sus salmos que tanto éxito han alcanza-
do en el mundo entero.

36 R. LAPARRA, “La musique et la dance populaires en Espagne”: Encyclo-
pedie de la musique et dictionnaire du comservatoire IV/1, Paris 1920, 2.353-
2.400; M. L6rPEZ CHAVARRI, 0. C.
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exhaustivo de las Cantigas de Santa Marfa de Alfonso X el Sabio, ver-
dadero monumento de la monodia medieval espafiola®. Si bien en su
forma son semecjantes al ‘“virelai” francés, las cantigas son canciones
auténticamente espafiolas cuya mc\)dahdad estd determinada por la in-
fluencia del canto eclesidstico unas veces, otras, por el canto popular y,
desde luego, por el drabe. ;Quién negard que las Cantigas, en sus for-
mas ritmicas y en sus modalidades, debieran haber sido la primera can-
tera a la hora de crear una plegaria cantada para el pueblo espafiol?

Ahora bien, no basta escoger una melodia popular y aplicarle sin
mis un texto sacro. Para eso no es necesario talento de compositor. As
obraron algunos con la zarzuela y no consiguieron mis que vulgarida-
des; y asi se han comportado en esta oportunidad litGrgica algunos atre-
vidos, especialmente en paises de misién, llegando hasta incorporar en la
misa ritmos de danzas profanas de caricter popular. Por eso, el Congre-
so Internacional de Misica Sacra de Chicago, en una de sus conclusio-
nes, la cuarta, condena categéricamente el uso de estas danzas, sobre todo
en Hispanoamérica, por su oposicién radical a la Liturgia y al espiritu
de la Constitucién. Asimismo, se recomienda, quinta conclusién, abste-
nerse de tomar melodias populares por su asociacién con situaciones
nada religiosas... 3

Estamos totalmente de acuerdo, y no sélo por esas razones. Se im-
pone un proceso de abstraccién, de purificacién hasta elevar el folklore
a la categoria universal de obra de arte, sin perder por ello su auténtica
idiosincrasia original, cuya belleza dependera del talento del compositor.

Este proceso de elaboracién del material folklérico fue indicado ya
por Mitjana: “Paso del canto popular al “lied”, cancién culta o selecta;
del “lied” al drama lirico, a la 6pera nacional, a la sinfonfa”. Nosotros
afiadirfamos: “paso de la cancién popular al coral, del coral al oratorio™.
Asi lo practicaron los compositores de la Reforma, poniendo en practi-
ca lo que ellos llamaron el “verbesserung”, mejoramiento ideal; proce-
dimiento que han seguido en sus composiciones profanas los grandes
maestros Bizet, Falla, Albéniz, Granados y sus dignos sucesores, sea cual
fuere el “ismo™ a que pertenecen: naturalismo, Pérez-Casas, Espld; na-
cionalismo popular, Moreno-Torroba, Sorozébal, o la cantera regional
de su procedencia, Monpou, folklore cataldn; Usandizaga, vasco.
Y H. ANGLES, La misica de las Cantigas de Sta. Maria del Rey Alfonso
el Sabio, Barcelona 1943; A. HUGHES, Storia de la musica, I Musica medioevale

fino al trecento, Milano 1963, 296.
38 ROMANTUS, a. c.
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La “Misa de la juventud” de Cristébal Halffter, compuesta a base
de modalidades mozérabes, modo dérico, significa un paso firme en esa
orientacién nacionalista de la restauracién litGrgica espafiola, si bien no
sea plenamente satisfactoria su forma.

jOjal4 todos los compositores comprometidos en la renovacién litar-
gica, conscientes de la responsabilidad del momento actual, se apresten
a cerrar filas en este movimiento que podriamos calificar de “nacionalis-
mo religioso” Gnico medio de producir obras dignas de la Liturgia y del
pueblo espafiol al que va dirigida; obras que tengan al mismo tiempo
sello de eternidad!

P. JuLiAN Ezcurra



